Continuidad de los parques
Tillw Cortisar

en Final de juego, 1956.

Habia empezado a leer la novela unos dias antes. La abandoné por
negocios urgentes, volvi6 a abrirla cuando regresaba en tren a la finca; se dejaba
interesar lentamente por la trama, por el dibujo de los personajes. Esa tarde,
después de escribir una carta a su apoderado’ y discutir con el mayordomo una
cuestién de aparcerias®, volvié al libro en la tranquilidad del estudio que miraba
hacia el parque de los robles. Arrellanado en su sillén favorito, de espaldas a la
puerta que lo hubiera molestado como una irritante posibilidad de intrusiones,
dej6 que su mano izquierda acariciara una y otra vez el terciopelo verde y se
puso a leer los tltimos capitulos. Su memoria retenia sin esfuerzo los nombres
y las imdgenes de los protagonistas; la ilusién novelesca lo gané casi en seguida.
Gozaba del placer casi perverso de irse desgajando linea a linea de lo que lo
rodeaba, y sentir a la vez que su cabeza descansaba cémodamente en el tercio-
pelo del alto respaldo, que los cigarrillos seguian al alcance de la mano, que
mis alld de los ventanales danzaba el aire del atardecer bajo los robles. Palabra
a palabra, absorbido por la sérdida disyuntiva de los héroes, dejindose ir hacia
las imdgenes que se concertaban y adquirian color y movimiento, fue testigo
del dltimo encuentro en la cabana del monte. Primero entraba la mujer, recelosa; ahora llegaba
el amante, lastimada la cara por el chicotazo de una rama. Admirablemente restafiaba’ ella la
sangre con sus besos, pero él rechazaba las caricias, no habia venido para repetir las ceremonias
de una pasién secreta, protegida por un mundo de hojas secas y senderos furtivos. El punal se
entibiaba contra su pecho, y debajo latia la libertad agazapada. Un didlogo anhelante corria por
las pdginas como un arroyo de serpientes, y se sentia que todo estaba decidido desde siempre.
Hasta esas caricias que enredaban el cuerpo del amante como queriendo retenerlo y disuadirlo,
dibujaban abominablemente la figura de otro cuerpo que era necesario destruir. Nada habia
sido olvidado: coartadas, azares, posibles errores. A partir de esa hora cada instante tenia su
empleo minuciosamente atribuido. El doble repaso despiadado se interrumpia apenas para que
una mano acariciara una mejilla. Empezaba a anochecer.

Sin mirarse ya, atados rigidamente a la tarea que los esperaba, se separaron en la puerta
de la cabana. Ella debia seguir por la senda que iba al norte. Desde la senda opuesta ¢l se volvié
un instante para verla correr con el pelo suelto. Corri6 a su vez, parapetindose en los drboles y
los setos, hasta distinguir en la bruma malva del crepusculo la alameda que llevaba a la casa. Los
perros no debfan ladrar, y no ladraron. El mayordomo no estaria a esa hora, y no estaba. Subi6
los tres peldafios del porche y entré. Desde la sangre galopando en sus oidos le llegaban las
palabras de la mujer: primero una sala azul, después una galerfa, una escalera alfombrada. En
lo alto, dos puertas. Nadie en la primera habitacién, nadie en la segunda. La puerta del salén, y
entonces el pufal en la mano, la luz de los ventanales, el alto respaldo de un sillon de terciopelo
verde, la cabeza del hombre en el sillén leyendo una novela.

1. Apoderado/a: Que tiene poderes de otra persona para representarlay
actuar en su nombre.

2. Aparceria: Contrato en virtud del cual el propietario de un terreno agri-
cola o de una instalaciéon ganadera cede su explotacion a otra persona a
cambio del pago de una cantidad de dinero, de una parte de los beneficios
o frutos o de otra forma de compensacion.

3. Restafiar: Detener una hemorragia o el derrame de otro liquido.
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Actividades

A. Léxico y escritura
1.1-Busca en el texto estas palabras y subraya las oraciones en las que aparecen. Luego, elegi el significado que
corresponda segun el contexto.

Palubra Significadss Palibra Significads

Sordids - Que tiene manchas, sucio. Furkive -Que se hace a escondidas.
(adj.) - Impuro, indecente, escandaloso. (ad.) -Dicho de una persona: Que caza o
- Miserable, muy pobre. hace lena en finca ajena, a hurto de
su dueno.
Disyuntiva | - Desunion. Anbhelante | -Dicho de la respiracion: Fatigosa,
(sust.) -Alternativa entre dos cosas. (ad.) agitada.

-Que desea algo con vehemencia.
Vehemencia: vehemente:
-Ardiente y lleno de pasion.
-Dicho de una persona:

Que obra de forma irreflexiva,
dejandose llevar por los impulsos.

Malsa -Color morado, tirando al rosaceo. Agasapads | - Escondido, oculto.
(adj.) - Planta de flores moradas. (adj.) - Que esta al acecho.
- Que esta agachado como el gazapo
(conejo).
Csartada -Pretexto, disculpa. Despiadads | -Inhumano, cruel.
(sust.) -Argumento para inculparse de un (adj.) -Impiadoso, sin compasion.
hecho.

1.2.- Ahora, respondé las preguntas:

1-iCual es la disyuntiva de los héroes? ;Por qué es sordida?

2-iA qué sustantivo modifica el adjetivo “furtivo”?;A quién o a quiénes se refiere?

3-;Por qué el dialogo de los amantes es “anhelante”? ;Por qué se compara el didlogo anhelante con un
arroyo de serpientes?

4- iPor qué la libertad late “agazapada”?

5- iComo interpretas la frase “el doble repaso despiadado™?

6- ;Cuales imaginas que seran las “coartadas” de los amantes?

7- La bruma “malva” nos ubica en un momento del dia. ;Cual es ese momento? ;Qué otras dos palabras
presentes en ese fragmento orientan en este sentido?
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2- Volvé a leer el cuento y relaciona cada palabra con su sinénimo.

Palabra Clase de palabra Sinénimo
7. Rocoloss Monstrwsmente [ )

2. Chivotazo Caswalldad [ )

3 Abomiablomente Protegerse [ )

7. Aear Desoonfids ()

5. Purapetarse Fseo oon drboths, especifieanente dtamos [ )
6. Alaneda latipazo [ )

3.1- En la siguiente seleccion de frases, sefiala cuales son los nucleos y cuales los modificadores.

a) sordida disyuntiva de los héroes

c) libertad agazapada

e) didlogo anhelante

b) ultimo encuentro

d) senderos furtivos

f) doble repaso despiadado

g) sangre galopando en sus oidos

3.2- El modo en que se adjetivan los nucleos sustantivos de las frases anteriores tiene una estrecha relacion con

lo que sucede en el cuento; también con el estilo de Julio Cortazary su prosa, muchas veces, poética.

Te proponemos que plantees tu interpretacion de por qué se habran elegido esos modificadores para esos sus-
tantivos. No te olvides de que las frases forman parte de un texto, por lo que precisan ser interpretadas conside-
rando lo que pasa en él.

3.3- Completa con sustantivos distintos a los del cuento:

a) Sordida de los héroes.
b) encuentro.

) agazapada.

d) furtivos.

e) anhelante.

f) Doble despiadado.

g) galopando en sus oidos.

Profesoras Sofia Bonino, Maria Inés Bugallo, Sivia Carut y Griselda Flores

pagina 3



B. Comprension
1- iCuales son los diferentes planos en que se desarrollan las acciones del cuento? Referilos y compara el estado
emocional de los personajes en cada uno.

2- Leé con atencion este texto sobre el fantastico en Cortazar.

Gran parte de los estudios criticos sobre los cuentos fantasticos de Cortazar plantean el concepto de pa-
saje montado sobre la idea de que la realidad cotidiana, comun, mundana, tiene un reverso, una contracara,
una “zona otra” de la realidad. Lo fantastico estaria dado por el pasaje desde la realidad cotidiana hacia este
mas alla de lo real, uniendo dos zonas que normalmente jamas se unirian.

En su articulo “Una literatura de pasajes”, Beatriz Sarlo plan-
tea que la ficcion cortazariana se erige sobre la percepcion ex-
tranada de la realidad, mostrando “las consecuencias del pasaje
entre espacios que la percepcion normalizada mantiene escin-
didos”. Ese transito entre la espacialidad real y la imaginaria se
dara bajo la forma de una cinta de Moebius. Esto es, el pasaje
se llevara a cabo de un modo indeterminado, inmediato, que no
permitira establecer los méargenes que separen a la realidad nor-
malizada de la imaginaria o extranada.

Ese mas alla de lo real surgira en un plano ordinario, cotidiano. Es en este sentido que Mario Goloboff
plantea que en la narrativa de Cortazar “la situacion fantastica suele presentarse de manera ‘intersticial’, entre
dos momentos o dos actos racionales” ya que la concepcion central que tiene Cortazar del género fantastico
tiene como eje la “capacidad de estirar los limites de lo real, como para hacer entrar, en lo que tradicionalmen-
te llamamos realidad, todo aquello que es insdlito, excepcional, extraordinario”. De esta manera, lo fantastico
en Cortazar estaria estrechamente ligado a una espacialidad en la que, a manera de agujeros o intersticios,
este mas alla de lo real se cuela y se alina con la realidad normalizada.

2.1- Retomando los conceptos de “pasaje” e “intesticios”

a. Describi los espacios exteriores e interiores que aparecen en el cuento. Es muy importante que incorpo-
res todas las referencias espaciales que da el texto.

b. Ademas de las referencias espaciales ;qué otros elementos establecen una conexion entre el mundo
del lector y el mundo de la novela? Un ejemplo es el sillon de terciopelo verde.

c. Proponé una explicacion para el titulo “Continuidad de los parques”

3. Leé estos fragmentos en los que el mismo Julio Cortazar reflexiona sobre el fantastico.

a. Elabora un apunte con los conceptos clave.

b. Respondé en qué consiste lo fantastico, lo que podria resultar inquietante o de dificil explicacion para el
lector de este cuento.

“Siempre he sabido que las grandes sorpresas nos esperan alli donde hayamos aprendido por fin a no sorpren-
dernos de nada, entendiendo por esto a no escandalizarnos frente a las rupturas del orden. Los tnicos que creen
verdaderamente en los fantasmas son los fantasmas mismos”.

Cortazar, Julio. “Del sentimiento de lo fantastico”, en La vuelta al dia en ochenta mundos. México, Siglo XXI,1968.

“Lo fantdstico exige un desarrollo temporal ordinario. Su irrupcion altera instantdneamente el presente, pero

la puerta que da al zagudn ha sido y serd la misma en el pasado y en el futuro. Solo la alteracion momentdnea
dentro de la regularidad delata lo fantdstico, pero es necesario que lo excepcional pase a ser también la regla sin
desplazar las estructuras ordinarias entre las cuales se ha insertado. Descubrir en una nube el perfil de Beethoven
seria inquietante si durara diez sequndos antes de deshilacharse y volverse fragata o paloma; su cardcter fantdsti-
co solo se afirmaria en caso de que el perfil de Beethoven siguiera alli mientras el resto de las nubes se conduce con

»«

su desintencionado desorden sempiterno”.“Agrego que la peor literatura de este género (fantdstico) es la que opta
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por [...] una especie de ‘full-time’ de lo fantdstico, invadiendo la casi totalidad del escenario con gran despliegue
de cotillén sobrenatural, como en el socorrido modelo de la casa encantada donde todo rezuma manifestaciones
insdlitas, desde que el protagonista hace sonar el aldabon de las primeras frases hasta la ventana de la bohardilla
donde culmina espasmodicamente el relato”.

Cortazar, Julio. “Del cuento breve y sus alrededores”, en Ultimo round. México, Siglo XXI,1986.

4. Cita dos frases del cuento en que quede demostrado el modo en que
experimenta el narrador el momento de la lectura. Proponé una explica-
cion, con otras palabras, para las frases que hayas elegido.
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